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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o rozdilnosti piistupti ke stiithu totozného zdrojového
materidlu a individualismu pozice filmového stfihace. V teoretické Casti je predstaven
stiiha¢ jako plnohodnotny ¢len filmového S$tabu, vznik této profese je zasazen do
historického kontextu. Nasledné jsou definovana hlavni kritéria stiihové skladby, ktera
slouzi jako vychozi bod pro analytickou ¢ast. V analytické Casti jsou podstoupeny Etyfi
typové rozdilné zdrojové materialy celkem 18 stfiha¢um, jejichz tkolem je vytvofeni

vlastni verze dila. Vystupy jsou analyzovany jak kvalitativni, tak kvantitativni metodou.

Klic¢ova slova: Stfihova skladba, Stfihac, Filmovy §tab, Individualita, Determinanty stfihu

ABSTRACT

Diploma thesis deals with the approach differences when editing the same source video
and film editor’s individuality in general. Theoretic part of this thesis presents film editor
as a film crew member just as it presents historical context of this profession. Definition of
editing main rules are next as it is crucial for analytic part. Analytic part contains four
different source video-footages, which are edited by 18 editors. They were supposed edit
their very own versions. These versions are analysed using qualitative and quantitative

methods.

Keywords: Film Editing, Editor, Film crew, Individuality, Determinants of editing
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UvVOD

«l

,»What makes movie a movie is the editing“~ — Zach Staenberg

Ne nadarmo se tik4, ze kazdy stfih ve filmu miize cel¢ dilo definovat nebo naopak
uplné znicit. U stfihu prakticky jakéhokoliv audiovizudlniho dila zahrnuje prace stfihace
nekonecné mnozstvi rozhodovacich procest, které mohou mit na vyslednou podobu filmu
zasadni vliv, a to jak v pozitivnim, tak negativnim slova smyslu. Na elementarni bazi lze
chapat stfih jako ,,pouhé* spojovani jednotlivych zabérti a ur€ovani jejich délky. V Sir§im
slova smyslu vSak stfihova skladba slouzi jako prostfedek k vytvoreni formy dila, k uceleni
a ujasnéni vSech pouzitych prvki ve filmu, k podpoteni hlavni myslenky ¢i vyvolani emoci

u divaka.

V ramci uvah o individualité stiihace jako samostatné tvirci profesi je vétSinou
nutné brat v potaz né€kolik faktorti. Mezi nejzasadnéjsi z nich patii moznost stiihace se
samostatné v ramci dila vyjadfit. JelikozZ film je vétSinou vysledkem kolektivniho plisobeni
mnozstvi profesi, je Casto velmi obtiZzné rozpoznat prave stiithaclv piinos. VSichni ¢lenové
Stabu maji o vysledné podobé¢ filmu rozdilné predstavy. Zalezi na osobnosti stfihace, do
jaké miry se jim rozhodne vyhovét a do jaké miry si bude schopny prosadit vlastni feSeni

scén.

Dal$im vyznamnym faktorem jsou také technické limity, které skyta audiovizudlni
pramysl. V utopickém svété by mél stithac k dispozici videozdznam z celého 360° prostoru
kolem snimané akce, ze kterého by néasledné mohl vybrat nejadekvatnéjsi postaveni a thel

kamery pro pfedani konkrétni informace divakovi. Takovato situace je z technologickych a

! The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing [film]. Wendy Apple. USA, 2004.
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ekonomickych divodi zatim prakticky nerealna.”> Otazkou je také, zda by se stiihac

Vv takovémto potencialnim mnozstvi nekone¢nych moznosti a kombinaci ,,neutopil®.

V realném svété ma stiiha¢ Casto dosti omezené moznosti pravé kvuli nedostatku
materidlu, at uz =z hlediska prostorového (nemtzeme divakovi vizualni podnét
zprostifedkovat, jelikoz kamera zrovna snima jiny element akce), nebo ¢asového (kamera

ukazali).

Pomineme-li vSak vSechny technické i komunikaéni obtize, vyvstane pied nami
stéZzejni otazka: Co vSechno vede stiihae k tomu, aby stfihl v jednom konkrétnim
momenté, a ne o jedno obrazové okénko diive ¢i pozdé&ji? Jakymi hlavnimi aspekty je
determinovan vysledek stiihové skladby audiovizualniho dila? A miZze vubec stiiha¢ jako

individualita ptinést danému filmu néco, co jiny stéiha¢ nemize?

Vzhledem Kk vyse uvedenym komplikacim pii pokusech o stanoveni podilu a
pristupu stfihact k audiovizudlni latce jsem se rozhodl vyjit z nésledujicich vyzkumnych
otazek: Pokud podstoupime totozny zdrojovy materidl vice stfthaCcim a zamezime
prfimému vlivu ostatnich tviir¢ich profesi, dostaneme od kazdého odlisny vysledek? Bude
kazda verze unikatni? A pokud ano, ¢im vS§im a pro¢ se bude od ostatnich mutaci liSit?
Bude se tak dit v zavislosti na typologii natoCenych scén ¢i na talentu a zkuSenostech

stiiha&i, tedy na jejich individualnim prinosu?®

2 yjimkou je pionyrsky projekt spolecnosti Intel Studios a Paramount Studios. Ty se rozhodli na plose témér
1 000 m2 sestrojit volumetricky systém pro snimani akce ze vsech 360° okolniho prostoru najednou.

* DMYTRYK, Edward. On film editing: an introduction to the art of film construction. London: Focal Press,
€1984. s. 4. ISBN 0240517385.
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. TEORETICKA CAST
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1 STRIHAC JAKO CLEN FILMOVEHO STABU

4

,, Great editing skill protects the director from suicide*” — Sean Penn

Film je kolektivni dilo a neni tedy otazkou jednoho kreativniho umélce, ale je
zalozen na vzajemné kooperaci jednotlivych Stabovych slozek. Pozici stfihace nelze brat
jen jako asistentskou ¢i pomocnou. Rezisér (autor veskeré ideologie filmu, chybi-li
scenarista), byva po skonceni nataceni zaujaty vici natocenému materialu. Herce vidél bez
masek a kostymi, scenu zase se v§im, co se odehravalo za kamerou. Pravé v této fazi
prijde vhod svézi, nezaujaté oko tvorivého stfihace, ktery je schopen objektivné posoudit

(jako prvni divak), které scény a zabéry funguji a které naopak ne.

Pro stiihade je vztah srezisérem daného filmu velmi zasadni. Spatna, nelogicka
stithova skladba mize napi. reflektovat dusnou atmosféru ve stiizné ¢i vzajemné
nepochopeni tvlrcii. Vztah mezi stfiha¢em a rezisérem byva komplexni, podnétny, ale
muze byt také nonverbalni a frustrujici. Nikdy nelze dostate¢n¢ zdtraznit dilezitost tohoto

vztahu, ktery se zna¢nou mérou odrazi i na kvalité vysledného sestfihu filmu.

Ptestoze rezisér udava ve stfizn€ instrukce, jak danou scénu zamyslel, je na
samotném stiihaci, aby dil¢imi kroky dospél K reZisérovu zaméru. Takovato akce Casto
obnasi desitky, stovky, moznd i tisice rozhodovacich procest, at’ uz v ramci celého dila
nebo jen stiithu zjednoho zabéru na druhy. Na makro tUrovni se lze bavit o milionech
potencialnich moznosti, jak s konkrétnim materidlem nalozit. Z tohoto divodu by mél byt
filmovy stfiha¢ velmi rozhodné povahy.5 Po zpracovani urcitého dil¢iho useku prezentuje

reZisérovi svou verzi stfihu, skladajici se zjednotlivych zabérli, avSak prakticky neni

* The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing [film]. Wendy Apple. USA, 2004.
> PEARLMAN, Karen. Cutting rhythms: shaping the film edit. Boston: Focal Press/Elsevier, c2009. s. 29.
ISBN 0240810147.
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schopen odprezentovat mu veskeré rozhodovaci procesy a cesty, kterymi k dané verzi

stfihu dosel.
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2 HISTORICKY VYVOJ POZICE STRIHACE

Once upon a time there were no editors

Stiiha¢ nebyl vzdy rovnocennym partnerem ostatnich hlavnich §tabovych slozek.
Od pocatkt kinematografie si musel sviij post vydobyt a zaslouzit. V prvnich filmech nelze
o stfiha¢i ani o stfihové skladbé fici nic konkrétniho, jelikoz stfih vté dobé jeste
neexistoval. Filmati nataceli jednoduché vyjevy z kazdodenniho zivota do chvile, kdy jim
dosel film v kamefe nebo se zasekl. Za predchidce filmovych stfihaci 1ze v SirSim slova
smyslu oznalit promitate a provozovatele kin. Ti museli (stejné jako pozdéji samotni
stithac¢i) ovladat filmové médium po strance jak technické, tak dramaturgické.
K technickym pracim patfilo napf. opravovani pretrzené filmové suroviny nebo vytvareni
pasma z vice filmi nastfizenim za sebe. Dramaturgicky poté musely byt feSeny jednotlivé
filmy v ramci vétsiho bloku promitani, propojeni némého filmu s hudebnim doprovodem

atd.

Prvni stfihy v kinematografii nevznikaly jako cileny néstroj k posouvani narace ¢i
budovani temporytmu dila, ale jako filmové triky s jedinym t¢elem - pobavit a Sokovat
divéka. Techniku Stop-Motion, pfi niz mize tvirce nechat zmizet z filmového platna
prakticky jakykoliv objekt ¢i postavu, vyuzivali takovi velikdni, jako byli napt. G. Mélies
nebo G. A. Smith. Tyto triky si vyrabéli vétSinou samotni reziséfi, prestoze vyzadovali

Casto sestiih materialu pomoci slepek.

K prvnim experimentim se stfithovou skladbou dochédzelo v obdobi let 1899 az
1906. Filmafti se i nadale snazili rozvijet ,,kouzelnické* triky a patrnd byla uz i snaha jit
s kamerou blize ke snimanému objektu a vytvofit uzsi typ zabéru (detail, polodetail).
K prvnim stfithim dochazelo pfimo v kamefe (kamera se zastavi, zakomponuje na novy

zabér a znovu se rozjede) nebo slepovanim jednotlivé natoCenych zabéri k sobé ve fazi,
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kterou bychom dnes nazvali postprodukci (tudiz az po skonceni samotného nataceni).
S rostoucim poctem filmti obsahujici vice nez jeden zabér postupné klesa dulezitost

promitaci.

Stitha¢ a filmovy teoretik Walter Murch piirovnava vynalez filmového stfihu
k vynalezu letadla.® To, Ze se dé ve filmu pracovat se stithem, totiZ vedlo k zjisténi, Ze film
muze byt nataCen nekontinualné (tzn. mizeme klidn€ zacit natacet nejprve konec filmu a
az poté zacatek). V urcitém slova smyslu tedy filmafi pfestali byt rdzem limitovani ¢asem a
prostorem. Pokud bychom byli jako tviirci omezeni pouze na souvisly tok snimané reality,
filmy by se snejvétsi pravdépodobnosti nestaly tak manipulativnim médiem, jakym je

dnes.’

Od roku 1904 se kinematografie zacina profilovat z pouhé atrakce na vypravéni
délka. Diraz je kladen na jasné a srozumitelné prezentovani piib&hu, je tudiz zapotiebi
sladit praci reZiséra, kameramana a stithace. To vyustilo ve vytvofeni mnohych formalnich
prostfedkit filmu, které se pouZzivaji dodnes (napf. kontinualni stiith, kiizovy stfih,

interpunkce atd.). Kolem roku 1912 jiz byly plné zazity praktiky umoziujici tviirciim po

celém sveété odvypraveét srozumitelny a emotivni pribeh.

Po roce 1912 jiz filmafi ovladali mnohé techniky pomahajici divakovi orientovat se
Vv prostoru i v ¢ase (napf. prostiih, kliovy celek, zabér-protizabér, jednotu pohledt a akce

A4

nebo 1 pravidlo osy). Diky stdle uz$imu vymezovani profesi 1 ve filmovém primyslu

® MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los Angeles: Silman-James
Press, c2001. s. 7. ISBN 1879505622.
" MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los Angeles: Silman-James
Press, c2001. s. 8. ISBN 1879505622.
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vzniklo prvni mezinarodni pojmenovéni pro stiihace ,,Cutter“.® Kdo by si v té¢ dobé fikal
,Film editor* (jak je nyni béZna praxe), byl by povazovan za snoba. Diky zakladani odbora
se nasledn¢ zvysil zajem o méné viditelné profese v Hollywoodu a taktéz byl zdiraznén
jejich vyznam. Zatim co v USA se ustavoval systém snazici se o co nejefektivnéjsi délbu
prace za ucelem vytvoreni skute¢ného fungujiciho primyslu, v evropskych zemich byla
d€lba prace minimalni. Rezisér v podstaté tvofil dilo sam (a to 1 vCetné¢ findlni podoby

stfihu), maximaln¢ s pomoci svych asistentd.

V USA vznikla pravidla pro tvorbu co ,,nejdivactéjsich® filmt, zahrnujici peclivou
kooperaci vSech Stabovych slozek. Zplisob zabérovani, sviceni scén 1 stiihova skladba - to
vSe bylo v naprostém souladu a slouZzilo vy$s§im Gceliim vypravéni srozumitelného piibehu.
Obecné byvaji vSechna tato pravidla oznacovana jako ,klasicky narativni styl“. V
kontrastu Kk americké produkci tihla evropska tvorba k alternativni tvorbé a hnutim

(francouzsky impresionismus, némecky expresionismus, sovétskd montazni Skola).

V némé éte zastavaly pozici asistentl stfihu zpravidla Zeny, v té dobé byl filmovy
primysl zalezitosti pfevazné muzskou. Proto bylo povolani stiihace pro Zeny s talentem
idealni moznosti, jak se stat ,soucasti kinematografie. S pfichodem zvuku a snim
spojenymi technickymi komplikacemi se vsak objevily pochybnosti, ze zeny takto
technicky naro¢nou praci nemizou zvladnout. Pfechod na zvukovy film zvladly jen ,.ty

*vree

nejsilngj§i“ z nich a pro spoustu stiihacek znamenal nastup zvuku ve filmu konec kariéry.®

Ke skute¢né profesionalizaci pozice filmového stiihace doslo kolem roku 1918 na

pudé USA. Za finédlni podobu stiihu se stavd zodpovédnym stiitha¢ a celkoveé dochazi ke

¥ DMYTRYK, Edward. On film editing: an introduction to the art of film construction. London: Focal Press,
€1984.s. 1. ISBN 0240517385.
® DMYTRYK, Edward. On film editing: an introduction to the art of film construction. London: Focal Press,
€1984. s. 2. ISBN 0240517385.
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zdokonalovani a tfibeni klasického kontinualniho stfihu z 10. let. Stfiha¢ se jiz za oznaceni
,editore stydét nemusel. Taktéz se znac¢né rozrostl jeho $tab: od asistenta stéihu (cutter),
technickou pozici lepi¢e (joiner), spisovatele (writer), ktery mél na starosti napi.
dopisovani replik mezititulkli ¢i pozici skriptu (continuity script), ktera pomahala tvorbou

produk¢nich a rezijnich poznamek.

Ve dvacatych letech minulého stoleti vznikl nové 1 pojem creative editor, jenz
oznacoval osobu, kterd rozumi dramatické struktufe, timingu akce a ktera zvladne vnést do
filmu pfidanou hodnotu (jiz plivodn& nezamyslel ani reZisér s kameramanem). Stejné jako
vV dne$ni dobé plné konkurence, i diive byla pozice stfihace otdzkou pile, talentu a
dlouhodobé snahy. Americky rezisér Edward Dmytryk mluvi klidné i o 7-8 letech, béhem
kterych musel ¢loveék aspirujici na funkci filmového stfihae projit nejdiive drilem
asistenta stfthu. Teprve po této dobé mohl byt asistent pfipustén k redlnému tviir¢imu
stithu. Na tomto principu koncila spousta ambicioznich stfihacl, jelikoZ nebyli ochotni

vydrzet dlouholeté vykonavani ,,podfadné* prace asistenta stfihu.

Vyznamnym milnikem ve svétové historii stithové skladby je bezesporu pifidani
kategorie ,,stith do filmovych cen akademie (Academy Awards) v roce 1934. Prvnim
ocenénym filmem byl snimek Eskimo reziséra W. S. Van Dyka v americké produkci

MGM.
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3 POZADAVKY NA STRIHACE

., Every artist, if he is an artist, puts his own imprint on anything he does. “*°

Stiiha¢, stejné jako kazdd jina Stdbova profese, by mél spliovat urcité
charakteristiky, aby mohl svou praci vykonévat opravdu dobfte. Filmovy teoretik a stfihac
Jan Kucera definuje hlavni naroky na tuto profesi nasledovné: ,,Stfiha¢ musi mit stejné
hluboky, rozsahly, citlivy a kulturné-politicky rozhled (s dirazem na politicky), jako

dramaturg a rezisér<.!

Svym smyslem a citem pro vytvarno by mél zase predCit
kameramana (nebo se mu alespon vyrovnat). Pieci jen ve stiizné posuzujeme praci vysSe
zminovanych oborti. Abychom dokazali rozlisit, ktery zabér je pro pouziti v nasi skladebné

fad¢ vhodnéjsi nez ostatni, je tfeba se v dané problematice orientovat a predevsim citit

niiance rozdilnych jeti zabéra.

Sttihac¢ tedy prebird odpovédnost za to, do jaké miry dokaze ptevést hodnoty
vtisknuté do jednotlivych zabért rezisérem a kameramanem do jednoho funkéniho celku.
Takovouto operaci nelze provézt, nema-li stiiha¢ dobrou vizualni a auditivni pamét. Se
zvysujici se stopazi dila i zdrojového materidlu samoziejme vzristd ndrok na tuto
stitthacovu vlastnost. DalSimi ¢asto podceiovanymi vlastnostmi stitha¢e by méla byt pile,
daslednost a trpélivost.12 Stiithovd postprodukce byva mnohdy casové narocnd a
vycerpavajici. Stiiha¢ by se pii své praci tedy mél umét oprostit od vSech vnéjSich vliva a
soustiedit se pouze na obrazovku pocitace. Pti sttihu hrané¢ho filmu tak dostava jedinec¢nou

moznost pln¢ se ponofit do fikéniho svéta (vytvoreného rezisérem) a Kreativné premyslet

Y DMYTRYK, Edward. On film editing: an introduction to the art of film construction. London: Focal Press,
€1984. s. 4. ISBN 0240517385.

1 KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi: Jan Kucera. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1987. s. 228.

12 KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi: Jan Kucera. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1987. s. 229.
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nad zabérovou fadou, propojovanim vizualnich prvkl s auditivnimi a celkovému budovéni

narativu.
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4 IDEALNI MIiSTO NASTRIHU

“Each cut should be motivated™*®

V odborné literature existuje cela tfada teorii a pravidel, podle kterych Ize
pristupovat ke sttihové skladbé - od téch trividlngjsich (technictéjsich), az po koncepcni a
dramaturgické na makro urovni dila. Technicky vzato je kazdy film ,,stfthan* 24-25krat za
vtefinu, jelikoz kazdé filmové okénko divak vnima jako maly posun v Case a prostoru
konkrétniho filmového zabéru, nikoliv jako sérii 24-25 statickych obrazkd. Diky tomu

vznika v divakoveé mysli dojem souvislého, netrhaného pohybu, tudiz urcita iluze reality.

Zcela komplexné tuto problematiku rozebral a zanalyzoval napt. jeden
Z nejznamgjsich a nejuznavanéjSich hollywoodskych kapacit, stiiha¢ Walter Murch. Ten
ma na svém kont€ spolupraci s rezisérskymi ikonami jako je Francis Ford Coppola ¢i
George Lucas, je drzitelem deviti oskarovych nominaci, z nichz tii proménil ve vitézné. Za
svou kariéru sestiihal jiz 27 celovecernich snimkt. Ve své knize In The Blink of an Eye: A
Perspective on Film Editing pfedstavuje mimo jiné svou teorii Sesti kritérii (The Rule of

Six), po jejichz splnéni bychom dany stiih mohli prohlasit za vSestranné ptinosny a idealni.

1) Emotion 51 %
2) Story 23%
3) Rhythm 10%

4) Eye-trace 7%
5) Two-dimensional plane of screen 5%
6) Three-dimensional space of action 4%

Tabulka ¢. 1 — Kritéria uvazovani o strihu podle W. Murche

3 CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012, s. 394. ISBN 978-1-61593-090-6.
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Tyto kliCové atributy jsou sefazeny sestupné podle dilezitosti na zakladé své percentudlni
hodnoty. Pii zvazovani konkrétniho nastfihu by nase preference mély jit od vrchnich
polozek k t€ém niZe polozenym a pii ptipadnych kolizich bychom méli vzdy ,,ob&étovat® ten
nize polozeny atribut na tkor vySe polozené¢ho. Nikdy bychom se tedy neméli vzdavat
emoce na ukor pfibéhu, pfibéhu na ukor rytmu, rytmu na ukor ,eye-tracingu®, ,.eye-
tracingu® na ukor dvourozmémé plochy obrazu a dvourozmérné plochy obrazu na tukor

trojrozmérného planu snimané akce.

4.1 Emoce

Nejvyssi prioritu by pfi rozhodovani o stfihu méla mit podle Waltera Murche prace
s emoci. Emoce lze definovat jako psychicky a socialné konstruované procesy zahrnujici
subjektivni zazitky libosti a nelibosti, provazené fyziologickymi zménami (zména
srdecniho tepu, zména rychlosti dychéani atd.), motorickymi projevy (mimika, gestikulace),

N : < - 14
zménami pohotovosti a zaméfenosti.

Sttiha¢ by mél umét zcela objektivné posoudit, v jakém citovém a emociondlnim
rozpolozeni se nachazi divak v prubéhu sledovani jeho filmu. Vybudovat pozadovanou
emoci Vv divakové mysli je bezpochyby ta nejtéz§i Cast jeho prace a ziskat takovou
zkuSenost nelze jinak nez praxi. Ne nadarmo byva ziskavani stfihacova know-how
pfirovnavano k tanci.™ Neexistuje totiz prakticky jiny zpusob, jak se naucit tancit, nez
skutecné tancit. Stejné je tomu 1 u stfihu, kdy se c¢lovék nejlépe zdokonali praveé

vykonavéanim této ¢innosti.

% SLAMENIK, Ivan. Emoce a interpersondlni vztahy. Praha: Grada, 2011. s. 9. Psyché (Grada). ISBN 978-
80-247-3311-1.

1> MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los Angeles: Silman-James
Press, c2001. s. 45. ISBN 1879505622.
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Filmové médium (stfihovou skladbu pak ptedevsim) lze chapat jako schopnost
manipulovat s diviakem. Mnohy si divak ani neuvédomuje, jak komplexni proces
zpracovavani informaci pfi sledovani filmu vykonava. Film byl pro divdka zdrojem emoci

uz od svych prapocatka. Jiz rané filmy bratrii Lumiérovych na konci 19. stoleti, jako byl

vvvvvvvv

vvvvvvvv

schovanim se pod sedatku.™ Svyvojem technologii a hlavné sproménou divacké
zkuSenosti je vSak potieba vymyslet stale inovativnéjsi a sofistikovanéjs$i metody, jak se
jako filmovy tvirce dostat do divakovy hlavy a zdmémé& v ném evokovat urcité

psychologické pochody.

Ve filmovém vypravéni vznikaji emoce vzdjemnym pisobenim protichlidnych
(kontrastnich) prvkd v piibshu.'” Jednotlivé druhy emoci jsou ve filmech zavislé
predevs§im na zvoleném zanru dila. Je jasné, Ze na horor pijdeme do kina, chceme-li zazit
vzruSeni a strach, na komedii, chceme-li se zasmat vizualnimu ¢i verbalnimu humoru a na
romanticky film, chceme-li uronit slzu z dojemného piibéhu. Aby mohl stéihaé ptispét
k dosazeni téchto pocit u divaka, musi byt samoziejm¢ seznamen se stithovymi specifiky
jednotlivych zanrt a musi védét, jak s nimi spravné nalozit, stejn¢ tak jako s divackym
ocekavanim.

Kromé¢ otazky zanrovosti dila je vSak také zasadnim parametrem cas, ktery

budovani dané emoce vénujeme. Pokud sledujeme postavy ve filmu, vzbuzuji v nas

® TAN, Ed S. Emotion and the structure of narrative film: film as an emotion machine. Mahwah, N.J.:
Erlbaum, 1996. s. 1. ISBN 0805814094.

1" LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktura filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013.s. 121. ISBN 978-80-87500-30-9.
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sympatie i antipatie, a to v zavislosti na plynuti ¢asu. Ne nadarmo existuje mezi filmafi
réeni ,,emotions take time*“. Pokud nam audiovizualni dilo ¢as potiebny pro piedani urcité
emoce neposkytne, emocim jako divaci zkratka nevétime. Stiihova skladba tudiz dokéze
byt za spravnych podminek velmi u¢innym nastrojem emocionalniho pusobeni. Jen stézi
bychom hledali v ostatnich uméleckych oborech analogicky podobné funkéni vyrazovy

prostfedek.18

4.2 Pribéh

Rozebirat veskeré znamé piibéhové struktury a pfistupy k narativnimu uchopeni
filmového média by zde nejspiS nebylo namisté. V kontextu stfihacovy individuality je
vSak nutné zjisténi, ze stiihac je uspésny prave tehdy, podafi-li se mu poskladat jednotlivé
vizualni a auditivni prvky filmu tak, ze divak zapomina vnimat stiithovou skladbu a je plné
pohlcen vypravénym pribshem.”® Pokud stiih nerozviji piibsh, mizZe byt zavadgjici,
odstfedivy nebo divaka dokonce nudit.

Ve zkratce lze filmové piib&éhy rozdé€lit na ,,plot driven a ,character driven®
naraci.’ Rozdil vychézi z principu Fizeni dramati¢nosti dila- zda je pro nas prioritn&jsi
sledovat zajimavou postavu (character), nebo situaci (plot), do které se postava dostala.
Zéakladem kazdého funkéniho filmového vypraveéni by méla byt taktéz pritomna trojaktova
struktura. Stejné tak jako trvani ¢ehokoliv jiného na tomto svéte, 1 audiovizudlni dilo musi

mit zacatek, stfed a konec. V prvnim aktu (tezi) vétSinou vidime svét takovy, jaky je jeste

18 pLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd ie¢. Praha: Orbis, 1967. s. 42.

9 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. New
York: Focal Press, c2011. s. 21. ISBN 9780240813974.

% DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. New
York: Focal Press, c2011. s. 244. ISBN 9780240813974,
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pied zacatkem dobrodruzstvi. Nékdy byva tato faze filmu oznacovéna jako ,,calm before
the storm“. Druhy akt (antiteze) je pfesnym opakem fik¢niho svéta z prvniho aktu. Ve

tretim aktu (syntéze) se vytvaii novy fad jiz bez pritomnosti zla, které je poraieno.21

Pokud Ize chapat uménim scenaristy vypravét piibeh slovy, pak stiihac¢ tvoii piib¢h

’ o o 22 Py e o v ’ v R v s
pomoci obrazl a zvuki.”” Pfi stfihu narace mizeme sledovat vice ¢i méné piimocaré cile.
Nejcastéji jde o zachovani kontinuity pii Casoprostorovych zménach, dirazu na dramatické

zvraty v d¢ji, budovani napéti ¢i snahu o zosobnéni divaka s protagonistou.

4.3 Rytmus

Emoce, pfibé¢h a rytmus dila jsou spole¢né velmi provazané. Aby fungovala jedna
¢ast, musi byt dotazené i ty zbylé. Emoce nedosdhneme bez funk¢éniho ptib&hu, stejné tak
jako ptibéh nevybudujeme, nebudou-li stfihy na rytmicky zajimavém a ,,spravném‘ miste.
Rytmus je obecné definovan jako stfidani kratSich a delSich, akcentovanych a

neakcentovanych fazi. Lze jej chapat i jako dobu trvani a pocet zabéra v sekvenci.

Stejné jako hudba i filmovy stfih pracuje s principem beatt.”® Beatem lze oznadit
jakykoliv zvrat v d¢ji, at’ uz na mikro- (v ramci jedné scény), mezzo- (mezi scénami) ¢i
makro- (na plose celého filmu) Grovni. Pokud je stfihana scéna ¢i sekvence rytmicky

spravnd, divak sndze piehlédne drobné€jsi Casoprostorové nepiesnosti mezi jednotlivymi

! SNYDER, Blake. Save the cat!: the last book on screenwriting you'll ever need. Studio City, CA: M.
Wiese Productions, c2005. s. 90. ISBN 1932907009.

2 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. New
York: Focal Press, c2011. s. 267. ISBN 9780240813974,

2 CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012, s. 431. ISBN 978-1-61593-090-6.
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Zébéry.24 Ve filmu mizeme rozliSovat dvoji rytmus- vnéjsi a vnitini. Vné&jSim se rozumi
frekvence stiidani zabért a vzdjemné vztahy délek jednotlivych zabérti 1 zvuku. Rytmem

vnitinim pravidelné zmény v pohybu hercii, kamery, v obsahu ptfedniho a zadniho planu.

Stejné jako s filmovym rytmem by mél byt stiiha¢ schopny operovat i s pojmem
tempo. To obecné urcuje rychlost pohybu v ¢ase a ve filmu je zpravidla urc¢eno predevsim
rychlosti herecké akce, kadenci dialogt, rychlosti pohybt kamery, zvukovou slozkou, ale i
sttthem. Tempo lze tudiz zkoumat uvnitf jednoho zabéru i v SirSich celcich dila. Pfi

vzajemném propojeni dvou vyse zmiflovanych pojmu vznikd vysledny temporytmus dila.

4.4 Orientace

Ptestoze orientace ve 2D a 3D planu audiovizualniho dila fadi Walter Murch az na
nejniz§i stupenn pomyslné pyramidy priorit, jedna se bezesporu o nezbytné know-how
kazdého stiiha¢e. Casové &i prostorové zavadgjici stiih miize divaka dezorientovat a odvést
ho od jinak plynulého sledovani ptib&hu. Misto zpracovavani narativnich informaci je pak
divakiv mozek se nucen nejdiive zorientovat v déni na platné. Abychom divéakovi ¢teni
naSeho ptibéhu maximalné zjednodusili, mizeme vyuzit fadu stfihovych principli a
poucek.

Mluvime-li o budovani filmového prostoru, méli bychom dbat na pravidlo osy. To

nam zaji§tuje orientaci v prostoru, rekvizitach a také vztazich mezi osobami.”® Pravidlo

osy neni potfeba dodrzovat dogmaticky, je-li dodrzeno pravidlo hlavniho sméru. Zname-li

# MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los Angeles: Silman-James
Press, c2001. s. 19. ISBN 1879505622.

2 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Ctvrté rozsifené vydani. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2012. s. 43. ISBN 978-80-7331-230-5.
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dobie prostor akce, ve kterém se nachazi charakteristické pozadi ¢i rekvizita, miizeme se
s kamerou pohybovat po obou stranach osy. Typickym ptikladem je dialog fidice

automobilu se spolujezdcem.

Jednota pohledii také poji po sobé jdouci zabéry napi. pii dialogovych scénach,
piestoze pii nataCeni byl pfitomen tieba jen jeden z aktéri. Zejména pro zacatky a konce
novych scén ¢i sekvenci miize byt vhodna technika vychézeni a vchazeni do zadbéru. Divak
samoziejmé chape, Ze mimo rdm obrazu nemizi postava ve vzduchoprazdnu, ale pokracuje
Vv trajektorii svého pohybu a miii na nové misto odehravané akce. Orientujici charakter
maji pak spiSe Sirsi typy zabéru. Proto se Casto vyuziva principu kli¢ového celku, ktery
ustanovuje prostor, ve kterém se bude odehravat nadchazejici scéna nebo ktery takovouto

scénu uzavira.

Mluvime-li o budovani filmového €asu, dilezitym skladebnym prvkem je zejména
prostiih. Ten vkladame mezi dva kontinualni zabéry, abychom doplnili scénu o novou
narativni informaci ¢i abychom zkratili (popf. natdhli) €as. Zatimco dfive byli filmafi
omezeni linearni formou vypravéni se striktnimi pravidly, napf. s pouzitim interpunkce
(prolinacky, zatmivacky), svyvojem kinematografie lze nalézt stale slozitéjsi a
komplexnéjsi formy vedeni ptibéhu napti¢ Casem. Diky vyvoji filmové zkuSenosti jiz
nemusi byt ptibehy vypravény pouze chronologicky, ale napt. s pouzitim flashbackd, vice

vrstev retrospektivnich rovin, paralelniho vypravéni ¢i stiihu kompletné mozaikového

charakteru.
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5 MENE JE NEKDY VIiCE

: 26
,, The less you notice our work the more successful we have been. *

Stiiha¢ musi Casto také misto klasického dilematu ,.kde stfihnout* premyslet nad
plochami filmu, kdy je pro vypravény piibéh piinosnéjsi nechat akci plynout, tudiz
neni zapotiebi.?’ Pistup ve stylu ,jsem stfiha¢, m&l bych tedy stifhat co nejvice™ rozhodng
neni namisté. V nadsazce lze prohlésit, ze stfiha¢ neni placeny za stiihani, ale za
rozhodovani.”® Rozhodovani, kde bude dany sttih slouzit u¢eliim filmu a kde bude naopak
na obtiz. Pokud napt. herec zahraje svou roli tak, Ze nas bude dojimat k slzam, nebudeme
jej prece ,,znehodnocovat™ stiithem. Stfih by mél byt vzdy ryze praktickou zélezitosti, a
pokud jsme se jiz k tomuto pieruSeni akce uchylili, nase volba by méla byt racionalné

oduvodnéna.

Se zrychlujici se dobou se ,,zrychluje i stiihova skladba, resp. kadence podavani
jednotlivych vizuélnich i auditivnich informaci divakovi. Co dfive zabralo pil hodiny
realného Casu, to lze s filmovou zkuSenosti dnes$niho divaka snadno odvypravét v par
minutach. Presto by vSak m¢l byt kazdy stiih peclivé zvazen a motivovan, aby zbytecné
nematl a nerozptyloval divaka. Stfiha¢ by mél byt (na rozdil od kameramana) navic pti své
praci maximaln¢ objektivni a nemél by se nechat unést napt. vizualné poutavym zabérem,
ktery zustane v nastfihu mnohem déle, nez by bylo potieba, jen pro jeho esteticky ptvab,
nikoliv kvili posunuti pfibéhu dale. Toto tvrzeni vSak bude platit pouze za podminky, ze

takto ,prezraly” zabér nebude mit v pfibéhu skrytou dramaturgickou hodnotu a

% THE EDITOR [online-video]. Inside The Edit. USA, 2014. Dostupné z: https://vimeo.com/90125079

2’ CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012, s. 372. ISBN 978-1-61593-090-6.

8 MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los Angeles: Silman-James
Press, c2001. s. 16. ISBN 1879505622.
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vree

stithaCovym zamérem bylo vytvofit co ,,nejdivactéjsi a nejmainstreamovéjsi film, nikoliv

film poeticky ¢i nenarativni.

Podobna situace mize nastat také pii manipulaci se zabéry, které byly velmi
nakladné nebo se natadely netim&rmé dlouho ve srovnani se zbytkem materialu.?® Ani jedna
z vyse zminénych situaci neni dostatecnym divodem pro nastiizeni konkrétniho zabéru,
pokud nezapada do konceptu zbytku filmu a neslouzi piibéhu. Stejné tak by nemélo nélezet
finélni rozhodnuti rezisérovi, ktery zabér bude, ¢i nebude pouzit. Snad v kazdé knize
vénujici se alesponl okrajové filmu byva vzdy dillezitd zminka o tom, Ze film je kolektivni
dilo, a jako takové stoji a mnohdy i pada na vzdjemné komunikaci mezi ¢leny filmového
Stdbu, ktefi by méli spoleCnymi silami usilovat o dosazeni co nejlepSiho vysledku.
Kapitolou sama o sob& jsou mezilidské vztahy at’ uz na filmovém ,,place” ¢i ve stiizné.
Vyslednd podoba filmu by tedy neméla byt rozhodnutim jednoho cloveka, nybrz

kompromisem vzeSlym z dialogu pfedevSim mezi stfithaCem a rezisérem.

» CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. 2nd ed. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012, s. 373. ISBN 978-1-61593-090-6.
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II. ANALYTICKA CAST
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6 ZADANI A POPIS MATERIALU

V analytické Casti této prace se budu vénovat konkrétnimu problému determinantt
individudlniho pfistupu ke stithové skladbé na zadanych materidlech. Celkem 18 stfiha¢lim
byly podstoupeny totozné video materialy k sestfihani vlastni verze dila. Typové se jednd o
nékolik rozdilnych zadani (stfih linedrni akce, stiih dialogu, stfih videoklipu) s riznymi
zkoumanymi faktory. Tyto faktory by mély pokryt celou skalu technicky navaznych i
dramaturgickych funkci stiihu. VSechna zadani by méla byt podrobena jak kvalitativni, tak

kvantitativni analyze.

Vzorek stfihact tvorfi studenti bakalafského i magisterského programu Univerzity
Tomase Bati ve Zling, fakulty multimedidlnich komunikaci, ateliéru audiovizualni tvorby,
oboru ,stfihova skladba“. Ti museli prokazat svij talent a know-how jiz minimalné u
pfijimaciho fizeni. Mnozi jsou navic autory vitéznych snimkt regionélnich filmatskych
soutézi a nektefi jiz plnohodnotnymi ¢leny profesionalnich audiovizudlnich produkci, 1ze
je tudiz brat jako relevantni vyzkumné subjekty. Vyhodou je zde taktéz stejné vékové

rozpéti a kulturni zazemdi stfihaca.

Z dtvodu tvarci svobody nebyly k jednotlivym zadanim vytvafeny zadné limity ani
specifikace vystupu. Stejné tak ¢asové nebyla prace stfihact nijak omezovana. Celkové
tedy pro uCely analyzy vzniklo 12 autorskych verzi stiihu linearni herecké akce ze
studenského snimku, 10 verzi vyseku videoklipu, 9 verzi kratkého dialogu a 5 verzi
linedrni herecké akce policejni stfelby. Detailnéji budou vSechna zadani specifikovana
nize.

Zakladnim predpokladem vyzkumu je, ze kazdy jedinec pfistoupi ke stfihové

skladb¢ totozného materidlu svym vlastnim, osobitym zpisobem a kazda verze se bude od
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ostatnich vétsi ¢i mensi mérou lisit. Otazkou vSak zistava, v jakych parametrech a v jaké

Cetnosti budou tyto rozdily na mikro, mezzo i makro trovni dila vystopovatelné.
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6.1 Linearni akce (Vlak)

V prvnim zadéni byl video materidl tvofen scénou z nejmenovaného studentského
nataceni. Sledujeme v ni malého chlapce, ktery prochazi vlakem se sluchatky na usich,
seda si k oknu, nalepi zvykacku pod odkladaci stolek a rozhlizi se kolem sebe. Pro ucely
puvodniho filmu méla byt chlapcova chlize vyrazné stylizovand a cela scéna méla byt
stithand rytmicky do hip-hopové hudby. Pro nase ucely bylo stiiha¢tim poskytnuto celkem
9 zéabéri, které bohaté¢ staCily pro vytvoreni skladebné tfady a odvypravéni jednoduché

mikronarace.

Zameérng, pro zjisténi preferenci, byly v zadaném materialu dva exteriérové zabéry
kolem kamery) a v druhém byl vlak sniman z paralelni jizdy. Na takto kratké ploSe by se
nabizelo oramovani herecké akce ze zacatku a akce témito exteriérovymi zabéry vlaku,
stithovych feSeni vSak bylo vice. Zbylych 7 zabérh jiz bylo interiérovych, tykajicich se

piimo akce.

Stfihaci si mohli vybrat z chiize chlapce vlakem, kdyZ jej kamera snimala zeptedu 1
zezadu, K jeho usazeni se nabizel $irSi I uzsi typ zabéru, stejné tak jako pfilepovani
zvykacky pod sttl. Kromé vizualni slozky zde bylo stfiha¢tim nabidnuto i referencni audio,
V podobé rucht projizdéjicicho vlaku a atmosféry interiéru vlaku. Do podkresu mohli

pouzit taktéz diegetickou hudbu (z chlapcovych sluchatek) nebo hudbu pritvodni.

Ze zdrojového materialu o celkové délce 5 minut a 4 vtefiny vzeslo celkem 11
exportil o riznych stopazich. Primérnd délka vysledného videa je 28 vtefin. V priméru
trvalo vSem stfithaclim scénu zpracovat 38 minut. Z celkovych deviti nabidnutych zabéra

bylo v sesttizich pouzito od sedmi do tfinacti zabérd. Vsichni stiihaci se tedy snazili vyuzit
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potenciadl materidlu maximalné a nékteti vybrané zabéry dokonce variovali pro zdliraznéni

urcitych aspekta déje.

Obrazek ¢. 1 — Porovnani skladebnych rad vystupi (vlak)

0:40

Obrazek ¢. 2 — Porovnani jednotlivych stopazi vystupu (vlak)

vvvvvv

Svenkem pouzita zjedenacti vzorkll pétkrat a ,,dynamictéjsi“ varianta v jizdé hned
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dvanactkrat (ve dvou ptipadech se zabér dubloval v riznych Castech jeti). Estetice zab&ru
zde mj. napomaha zelen v prvnim planu, kterd jesté vice zdlraziuje pohyb a rychlost
vlaku. Ztejmé pro tento dojem vétsi miry ,,ak¢énosti* zabér dominoval nad svou stati¢téjsi
variantou. K ordmovani narace exteriérovymi zabéry vlaku se poté piiklonilo 6 stiihacu
z 11, coz je sice vétSina, ale z logiky narativni celistvosti a komplexnosti by se dalo
zacinali UpIné vSichni stiihaci.

Ze skladebnych tad 1ze pomérné dobfe odpozorovat urcité zdkonitosti opakujici se
napfi¢ vSemi vystupy. Po Uvodnim zabéru jedouciho vlaku, uvédéjiciho nas do
prostorovych souvislosti, stiihalo 6 z 11 stiihaci jako prvni na frontalni zabér chlapce a 5
sttthacli na zabér, kdy je chlapec zaddy ke kamete. Oba dva typy zabérii vSak pouzili
Vv zabérové fade Uplné€ vSichni stfihaci, prestoze narativné se jeden bez druhého zabéru bez

problému obejde. Tento stiih tedy lze chapat jako formalni rytmizaci.

Pravidelnost Ize také vystopovat v umisténi zabéru usedajiciho chlapce, ktery se az
na dva vyjimecné ptipady nachazi vZdy jako Ctvrty zabér ve skladebné fad¢. Zacatek videa
tudiz vykazuje obdobné znaky triddy: Vv prvnim zdbéru uvadime divdaka do prostoru
(jedouci vlak), v druhém zdbéru exponujeme hlavni postavu (frontalnim zabérem jdouciho
chlapce), ve tfetim zabéru definujeme smér jeho chlize a pak nasleduje jeho usazeni.
Usedani chlapce bylo stfizeno ve vSech ptipadech v pohybu vchazeni do zabéru a v osmi
ptipadech ptimo uprostfed akce, kdy byl pohyb smérem k sedacce naznacen v jednom

zabéru a dokoncen v zabéru druhém.

Akci lepeni zvykacky pod odkladaci stolek stiihalo Sest z jedenacti stfihacd do
uzsiho, detailn€js$iho typu zabéru, dva do SirSiho, popisnéj$iho zabéru, a tfi stfihaci vyuzili
obou zabért. Ve dvou z téchto tiech ptipadl byl mezi zabéry lepeni zvykacky vlozen jesté

chlapciiv reaction-shot. Ve vSech tfech zminénych piipadech vSak bylo pouzito induktivni
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montaze, tzn. principu stiithu ze SirSich typti zédbéri do uzsich. V jednom piipadé byla

zvykacka maximaln¢ akcentovana stfihem po ose (bez prostiihu chlapcovy reakce).

Charakteristicky byl taktéz pristup ke zvukové slozce dila. Vedle video materidlu
byla stfiha¢lim nabidnuta jedna piseii ve dvou zvukovych rovinach (pravodni a diegeticky
charakter zvuku). Devét stiihacl z jedenacti pouzilo pravodni (studiovou) verzi skladby
hned v prvnim zabéru s cilem analyti¢téj$i vazby mezi exteriérovymi a interiérovymi
zabéry. Stejné procento stfithac¢l pfeslo v pribéhu chlapcovy chlize ¢i usedani do
diegetické roviny zvuku, pro pfechod ze subjektivniho hlediska do objektivniho (slySime,
jak je chlapcova hudba ve sluchatcich hlasita). V jednom piipadé byla cela scéna
podsazena priivodni hudbou a v poslednim ptipadé byl postup obracen, tzn. pfechazelo se

z diegetické hudby do nediegetické, navic v kombinaci s dalsi, vlastni pisni.

Emoce Ptestoze budovani emoci v audiovizualnim dile je zpravidla zalezitosti pro daleko delsi
stopaze, nez jakou disponuje nase zkoumana scéna, je zde patrna spole¢na snaha o
prostoupeni do mysli hlavni postavy napt. pomoci zvukového mustku (pfechodu z privodni

hudby do diegetické).

P¥ibéh Vzhledem k pomérné piimocarému smétovani herecké akce neposkytovalo zadani pfiilis
velky prostor pro alternativni zmény v naraci. Dikazem o tom mtize byt i obrazek ¢. 1, ze

kterého Ize odecist obdobné zabérové fady pii vypravéni kratkého pribéhu.

Rytmus Hudebni slozka ma zjevné urcujici charakter pro stfih dané scény. Nové zabéry s novou

obrazovou informaci prichazeji ¢asto jako akcent na prvni dobu pouzité skladby.

Orientace | Orientace je u této scény zajiSténa jiz preciznim zabérovanim. Pfesto vSichni stfihaci
podpotili divakovu orientaci v Case i prostoru pouzitim exteriérovych zabéri vlaku,
protocenim frontalniho zabéru i zabéru zpoza chlapcovych zad pii jeho chizi. Stejné tak se

usazeni na sedacku ve vsech pfipadech odehralo v Sir§im typu zabéru misto uzsiho.

Tabulka ¢. 2 — Zavery prvniho zkoumaného materialu

Z vysledku je tedy patrna shoda (v pfistupu vystavby scény, stiihu v pohybu,

zvukové dramaturgie atd.) i odliSnosti (velikosti zabérti pii akcentaci déje atd.). Celkove
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vSak dila vykazovala vice spolecnych znakl. Vyraznym voditkem pfii stfihu zde byla

ocividné hudba, kteréd do jisté miry urcuje temporytmus a vyvoj celé scény.
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6.2 Linearni akce (Stielba)

Obsahem tohoto zadani je jednoducha linearni akce policisty, ktery zacne palit ze
své 9mm zbrané, vymeéni si zdsobnik, stiili znovu a nakonec se poohlédne. Cela akce je
snimana z jedné strany osy, prostorové by tudiz nemélo dojit ke zmateni divaka. Pro
rytmizaci ¢i potencidlni uvolnéni scény na mikro Grovni jsou K dispozici i frontalni zabéry

policisty mificiho (a sviticiho baterkou) smérem ke kamete a detail jeho oci v ¢erné kukle.

Celkové ma scéna dosti temnou atmosféru, z diivodu vyniknuti siluety policisty a
koufte po vystielech. Vytvarna ¢i esteticka stranka video materidlu v§ak nebude predmétem
nasSeho zkoumadni. Zajimat nas bude predevSim prace s narativné sekundarnimi zabéry
(jako je napft. vyse zminovany detail o¢i), ale i zvukova dramaturgie, ve které méli stiihaci
(stejné jako v ostatnich aspektech tvorby tohoto kratkého sestfihu) absolutni tviirci

svobodu.

Stiihaci dostali k dispozici tiinact zabérti o celkové délce 7 a pll minuty. Toto
zadani realizovalo pét lidi, ktefi pro své verze vyuzili Sest az vSech tfinact zabéra.
Priimérn€ mélo vysledné video 23,8 vtefin (v rozmezi 17 az 30 vtefin), coz je v poméru ke

zdrojovému materidlu viceméné adekvatni stopaz.

Obrazek ¢. 3 — Porovnani skladebnych rad vystupu (strelba)
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Obrazek ¢. 4 — Porovnani jednotlivych stopazi vystupii (stielba)

Je zde tedy patrna snaha o oramovani dila s tim, ze se opét postupovalo stylem
induktivni montaze, tedy od $irSich po uzsi zabéry. Zacina se policistou v polodetailu (v
SirSim typu zabéru se ziskd vice informaci o jeho vizudlni strance) a kon¢i na detailu jeho

oc¢i (ktery jiz pfinasi vice emoce nez informace). V jednom sestfihu byl navic detail oci

akcentovan jesté vice pomoci lehkého postprodukéniho najezdu.

Co se tyCe zvukové slozky dila, ptistoupili k ni stfiha¢i zcela riznymi pfistupy.
Vystupy se lisily jednak zpracovanim ruchi scény, ale i podkresovou ¢i ambientni hudbou.
Sruchy se nijak nepracovalo jen u jednoho vystupu, ktery byl cely podehran temnou
ambientni hudbou, vhodnou pro situaci stfelby i ¢erného prostiedi. V jednom piipade bylo
naopak vysledné video doplnéno pouze o ruchy vystieli a piebijeni, bez jakékoliv
doprovodné hudby ¢i atmosféry, tii vystupy byly kombinaci hudby i rucht. Jednou byla
zvolena klasicka hudba pro vytvoteni kontrastu k dynamickeé stielbé a posledni sestiih byl

opatfen mimo jiné i stylizovanymi ruchy dychani a rytmickym sound-designem.

Emoce Nejveétsim nositelem emoce v tomto zadani jsou kromé zptisobu sviceni bezesporu detaily
stielcovych oci a jeho frontalni pohled do kamery. V rozdilnych pfistupech s témito typy

zabéril pracovali vSichni stiihaci.

P¥ibéh Prestoze by se scéna dala oznacit jako nenarativni, stfihaci shodné rozklicovali jednotlivé faze

sttelby a dokézali je rozzabérovat ve funkéni celek.

Rytmus Vzhledem k absenci jakéhokoliv zdrojového zvuku pfistoupili stfihaci k temporytmu scény
rozdiln€. Velka ¢ast stiihact si pro doplnéni auditivni slozky dila piidala referencni vystiely a

ambientni hudbu jako podkres scény. Jinak byl rytmus stfihu ovlivnén nejvice dynamickymi a
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klidovymi pasazemi herecké akce.

Orientace

Prostor akce je po celou dobu trvani scény neménny, stiihaé jej zde tedy pfili§ fesit nemusi.

Co se vsak fesilo ve vSech vystupech, byla prace s ¢asem a zachovanim principu linearity.

Tabulka ¢. 3 — Zavery druhého zkoumaného materialu

o

Ze zpracovani tohoto zadani lze odpozorovat tviréi uvazovani stiihacli nejen na

vizualni urovni dila, ale 1 na té auditivni. Patrnd je taktéz snaha docilit alespon Caste¢ného

zosobnéni divaka s postavou pomoci subjektivnéjSich typl zabért i na takto kratké Casové

plose.
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6.3 Dialogova scéna

Typové rozdilnym, dal§im zadanim byla kratka dialogova scéna ze seridlu Greek.
Ten bylo mozné sledovat v letech 2007 az 2011 na americké televizi ABC Family. Ve
¢tyfech sériich vzniklo celkem 74 dilti. Vybrana scéna se tyka pilotniho dilu prvni série a
obsahuje rozhovor jedné z hlavnich postav Casey S Frannie, prezidentkou univerzitniho
divciho spolku. Scéna ma lehce persuasivni charakter, jelikoz se Frannie snazi piimét

Casey, aby k nim ptivedla senatorovu dceru, coz by pozvedlo prestiz celého spolku.

K tomuto zadéani dostali stfihaci k dispozici offline material, sestavajici z 17 zabért
o celkové délce 26 minut. Na rozdil od vySe zminovanych cviceni zde byla akce
opakovana do vicero jeti, ze kterych si stfiha¢i mohli vybirat. Dialog za¢ina na schodech,
kdy se za chlize rozehrava dialog mezi kamaradkami. Poté, co schody vyjdou se zastavuji u
zabradli a pokrac¢uji v rozhovoru. K dispozici je cela akce odsnimana z pohledu jak Casey

tak Frannie. Opét mame k dispozici §irSi a uzsi typ zabéru pii dialogovém okénku. Poté, co

rozhovor skon¢i, Frannie odchazi a Casey se zamyslen¢ opird o zabradli.

Tuto scénu realizovalo devét stithact, jejich porovnani individualniho pfistupu ke
skladebné tad¢ viz nize. Stiihac¢i opét nebyli limitovani ani ¢asem, ani obsahem. Absence
kontextu jim umoznovala pojmout jako hlavni postavu jednu ¢i druhou aktérku, bez ohledu
na pavodni zdmeér tviirct. Zvukova dramaturgie nas zde nezajima, Primarni je pro nas
VvV tomto piipad¢ dialog a prace s nim. Zkoumané faktory jsou u tohoto typu cviceni naptl
technického a napiill dramatického charakteru. Technicky problematicky byl napt. pfechod
z prvniho do druhého zabéru, kdy je stiitha¢ viceméné nucen vybrat si mezi necistou

navaznosti nebo stithem do stejné velikosti zabéru. Na druhou stranu je specifickd i prace

vvvvv
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Obrazek ¢. 5 — Porovnani skladebnych rad vystupi (dialog)

U tohoto zadani vznikaly verze o velice podobné stopézi, v rozmezi 1:35 az 1:56
minuty. Primérny sestiih byl tedy dlouhy 1:42 minuty. Tuto odchylku 22 vtefin lze pficist
na konto pomérné piimocarosti dialogu a také jeho pfirozenému temporytmu, ktery nuti
stiihace stfihat v relativné podobnych mistech. Priimérna zédbérova tfada byla slozena z 16
zabérd (v rozmezi 12 — 19) a v priméru trval sestfih materidlu stiihacim 85 minut.
Vychazime-li z teze, Ze by si stfiha¢ mél prohlédnout zdrojovy material minimaln¢ dvakrat
(aby se dostatecné obeznamil se situaci a postavami), vychazi na samotnou stfihovou

¢innost 33 minut.
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Obrdazek ¢. 6 — Porovnani jednotlivych stopazi vystupii (dialog)

JiZ zminovanou komplikaci v podobé piechodu zprvniho zabéru do druhého
vyfesili stfthaci nasledovné. P&t z jedenacti stfihacl stiihalo uprostied repliky Frannie
z polocelku na polocelek. Tato navaznost nepisobi pro oko pfili§ libive, ptestoze byla
dodrZena pravidla 180° 1 30°. Obsah zab&ru se vSak pro nas v nastfihu nezméni natolik,
abychom jej chépali jako novou narativni informaci, dochdzi tedy ke skokovému sttihu. Tti
svou pozici pro zbytek rozhovoru a stfihali az o dvé véty dale. Tento stfih pisobi 0 mnoho

méné invazivng, zvlasté nachazi-li se v ptesném bodé mezi replikou jedné a druhé postavy.

V obou téchto ptistupech se vSak biji dvé kritéria. Na jednu stranu je zde patrna
tendence odstfihnout se co nejdiive z dlouhého prvniho zabéru, ktery je vizudlné sice
zajimavy (pohyb, ramovani), avSak po par vtefinach nas jako divéka za¢ne nudit (jelikoZ se
jedné o pomérné pomalou chlizi po schodech). Z deviti vyslednych exportii byla primérna
délka prvniho zdbéru 31,2 vtefin, coz je témét 1/3 Casu pramérné celkové stopaze. Na
stranu druhou, pockame-li s ptrestiihem do druhého zabéru az na vhodnéjsi klidovy bod,
bude dojem z celé herecké akce ptijemnéjsi. V jednom piipad¢ piisel stiiha¢ s unikatnim

feSenim- nechat vejit Frannie kompletn€ do prazdného zébéru.
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Obrazek ¢. T — Porovnani jednotlivych reseni komplikovaného prestiihu z prvniho na
druhy zaber

V otazce definovani hlavni postavy pfistoupili stfihac¢i k materidlu nésledovné.
Casey (puvodnimi tvlrci pldnovand hlavni postava) se objevuje v obraze prumérné na
stopazi 1 minuty a 7 vtefin, zatimco Frannie (vedlejsi postava) lze sledovat na plose 1
minuty a 13 vtefin. Casey se objevi primérné v 10 zébérech (z celkovych 16), zatim co
Frannie jen na deviti. Mezi Casem a protoenymi zabéry lze tedy vypozorovat nepiimou
uméru. Znamena to, Ze stiithaci vénovali vétsi ¢ast scény vedlejsi postave, zatimco hlavni
postavu nastiihli do obrazu sice vicekrat, avSak v kratSich casovych plochach. To lze
pfipsat na vrub predev§im skutenosti, Ze Frannie méla v rozhovoru mnohem vice
mluveného slova nez Casey, ktera zde plnila vice roli posluchace. V ¢asovych tdajich jsou

zahrnuty 1 ¢asy, kdy se obé postavy nachazi ve spole¢ném zabéru.

Jen pro zajimavost, ptivodni autorské verze této scény byla dlouhd 1 minutu a 15
vtefin, tedy o 27 vtefin kratsi, neZ primérna délka sesttihl slouZzici pro nase ucely analyzy.
I pfes tuto Casovou kompresi se tviircim podafilo Casey ukazat na deviti zabérech a
Frannie na sedmi. Cassey byla vénovana plocha 50 a Frannie 47 vtefin. Zde tedy piima
umeéra sedi, jelikoz Casey, coby protagonistce, je vénovano jednak vice zabéra, ale také
delsi ¢asova plocha. Tviirci vSak mohli pracovat s kontextem. VE&d¢li, co predchazelo, a co
nasledovalo po této scéné, proto je rozvrstveni ¢asovych ploch postavdm oproti naSemu

pripadu rozdilné.
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Graf ¢. 1 — Pocet zabéri vénovanych hlavni postave (Casey) vici vedlejsi (Frannie)
V jednotlivych vystupech (v kontextu s originalem)
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Graf ¢. 2 — Celkova plocha vénovanda hlavni postavé (Casey) vici vedlejsi (Frannie)
V jednotlivych vystupech (v kontextu s origindlem)

Shodny s originalnim sestfihem byl vSak princip induktivni montaze, ktery pouzila

vétsina stiihaci. Ze skladebnych fad 1ze odpozorovat tendenci jit od popisnéjSich (SirSich)
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zabéra pres rameno k detailiim obliceji obou postav (uzsi typ zabéru), které jsou snimany
jiz individualné. V osmi z deviti exportd bylo vyuZzito i pomérné odtazitého zabéru
Z profilu postav, ktery pomaha determinovat vzdalenost mezi aktéry a zaroven akcentuje
kaplicku za oknem v samotném stiedu obrazu. Ta ma zcela jist¢ v ramci dramaturgie
seridlu svlij vyznam, ovSem pro nase ucely vytvoreni kratkého funkcniho celku se jedna

spise o zavadégjici prvek.

Rozdilné pfistupy byly zaznamenany v ¢asti rozhovoru, ve které ma Casey skocit
Frannie do feci a dokoncit vétu za ni. Z principu byvaji tyto situace, kdy mluvi vice postav
zaroven, velmi slozité na stfih. V nasem ptipadé se Ctyfi z deviti stfihacl rozhodli stfihnout
Z jedné postavy na druhou pfimo v moment¢, kdy jedné skoc¢i druhé do teci. Toto feSeni se
nabizelo jako nejlogi¢téjsi, jelikoz takovyto stiith bude plsobit do znaéné miry ,,rusivé®,
stejné tak jako kdyZ né€kdo n€komu skoci do feci. Ve dvou piipadech se stiihalo na Casey
jiz pted samotnym vyruSenim. Zde se d& zase pracovat s hereckou akci (vidime radost
Casey z toho, ze muze vétu dokoncit za svou kamaradku). Dva stfihaci 1 po samotném
»skoceni do feci zlstali na Frannie. Motivaci pro toto rozhodnuti miize byt napt. pfedani
informace divakovi, ze se Frannie usmiva a t&si ji Caseyino zapaleni pro véc (neni proto
potieba Casey ukazovat v obraze). Cela tato ,,mikro akce* je z velké casti otazkou
interpretace, chybi-li ndm kontext k celkovému audiovizudlnimu dilu. Posledni stfihac
zobrazil tuto ¢ast rozhovoru v jednom del§im celkovém zabéru, kde ocividné zvitézila

informativnost nad emotivnosti.

Dialogova scéna konéi katarzni ¢asti, ve které Frannie odchazi mimo zdbér a
kamerou ziistavame jesté chvili na Casey. Stiiha¢i méli k dispozici dokonce zabér, kdy se
v celku v podhledu Casey opira o zabradli a zamyslené se rozhlizi kolem. Tohoto zabéru
vyuzilo 7 z deviti stithact jako posledniho zabéru celého sesttihu. Zbylé dva vystupy byly

zakonCeny na zadech hlavni postavy, coz miize pusobit dost odtazitym dojmem.
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Odpozorovat 1ze zajimavou shodu ve vétsiné sestfihll, kdy Sest z deviti stfihacii vénovalo
Katarzni ¢asti (mySleno ¢asti scény, ktera jiz postrada mluvené slovo) piesné 9 vtefin. To
1ze pficist na G€et podobnému vnimani temporytmu dila vétSinou stfihaci. Pro zajimavost:
ve finalnim sestfihu pivodnich tviirct je tato mikrokatarze scény o 2 vtetiny kratsi (tedy 7
vtefin). K ndmi zkoumané scéné je totiz pfilehly dal$i rozhovor dvou osob (tentokrat
telefonicky). K nému vSak stiihaci jiz neméli zdrojovy material, rozdil 2 vtefin na konci
videa tedy tvoii rozdil mezi pokra¢ovanim v kontextu $irSiho dila a ukoncenim jedné

solitérni scény.
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Graf ¢. 3 — Porovnani ploch katarzni casti (po dialogu) v kontextu s origindlem)
Emoce Emoce jsou v této scéné shodné budovany pomoci ,,reaction-shoti a celkové hry o¢i obou
postav.
Pribéh Piimocary dialog neumoznuje pfilisné manévrovani s narativem scény. Zajimavy je vSak fakt,

ze stfihovou skladbou lze udélat z hlavni postavy vedlejsi ¢i naopak. Zménit kompletné
vyznéni scény zde nejspis ani nebylo mozné, avsak kazdy stiihac kladl diraz na rozdilné ¢asti

dialogu.
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Rytmus Bez pritomnosti hudby byli stfihaci odkazani pouze na kadenci mluveného slova. Ta byla
v mnoha ohledech vsak dostate¢né urcujici, a proto bylo ve vétsiné ptipadi stithano

Vv klidovych mistech mezi jednotlivymi replikami.

Orientace | Diky shodnému pouziti klicového celku na zac¢atku scény je divak dostate¢né uveden do
prostiedi i situace (navzdory absenci Sir§itho kontextu). Rozhovor byl nasniman pievazné

metodou dialogového okénka, tudiz zde v tomto ohledu stiihaci neméli vétsi problémy.

Tabulka ¢. 4 — Zavery tretiho zkoumaného materidalu
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6.4 Videoklip

Dal$im materidlem jsou zdrojova videa k videoklipu celosvétové znamé skupiny
Imagine Dragons. Ta vypustili do svéta sami hudebnici ve spolupraci se softwarovou
spolecnosti Adobe, kterd timto projektem chtéla minuly rok oslavit 25. vyroc¢i existence
svého stithového programu Adobe Premiere Pro.*® Jedna se historicky o prvni p¥ipad
videoklipové tvorby metodou tzv. crowdsourcingu, tedy zapojenim zajemcti do stfihové
postprodukce ztad Siroké vefejnosti z celého svéta. Prakticky kdokoliv se mohl
zaregistrovat na internetovych strankach spole¢nosti Adobe, sestiihat svou vlastni verzi jiz
natoc¢eného videoklipu ke skladbé Believer a ziskat finan¢ni ohodnoceni ve vysi az 25 000

USD.

Celkem se do tohoto projektu zapojilo témét 9 000 lidi z 28 zemi. Ne vSichni
registrovani vSak svou verzi odevzdali do oficidlni soutéze. Sami tvirci pfiznavaji, ze je
tési edukativni charakter projektu a také skute¢nost, Ze mnoho lektord na filmovych a
multimedialnich skolach vyuzilo tento zdrojovy material pro nejriznéj$i cviceni. Porotci
byli nejen z fad profesionalnich stiihaci (napt. Kirk Baxter- Zmizeld, Angus Wall- Socidlni
sit, Billy Fox- Straight Outta Compton,..), ale i samotni ¢lenové kapely Imagine Dragons
arezisér videoklipu Matt Eastin. Ten se jesté pred spusSténim celého projektu nechal slySet,
Ze se nejvice t&81 na vystupy, ve kterych si stfihaci interpretuji narativni linku podle svého

a pokusi se vytvofit odlisny ,,svét™ od toho, jaky byl ptivodné zam3’1§1en.31

%0 AltPress [online]. USA:  Alternative  Press, 2018 [cit. 2019-01-22].  Dostupné  z:
https://www.altpress.com/news/create_your_own_edit_of imagine_dragons_next_video_with_adobes_make
_the cut

3! Premiere Bro Blog: The world’s largest Premiere Pro user blog and fansite. [online]. USA: Premiere Bro,
2017 [cit. 2019-01-22]. Dostupné z: https://www.premierebro.com/blog/make-the-cut-with-adobe-premiere-
pro-and-edit-the-next-imagine-dragons-music-video



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

Jiz samotna skladba nabizi skvély potencidl pro praci s temporytmem, jelikoz
obsahuje stfidavé klidové 1 dynamické plochy a jeji rytmus vedou dominantni bici.
Videoklip je koncipovan do 4 rovin (dvé narativni linky- boxovani, starnuti chlapce
v kiesle; hrajici Clenové kapely a CGI vizualizace). Ty nabizeji nekone¢né mnoZstvi
kombinaci a moznosti budovat jak ptib¢h, tak 1 emoci. Zdrojovy materidl je vyrazné
stylizovan pfedev§im barevnym svicenim a mizanscénou. Obsahové je pomérné pestry,
jelikoz lze vybirat ze vSech velikosti zabéri (celkt 1 velkych detailt), dynamickych i
zab&rh a fady triad a prfedem promyslenych navaznosti, které 1ze odhalit 1 bez moZnosti

nahlédnout do technického scénafe.

Pro naSe ucely analyzy budeme pracovat se vzorkem deseti sestfithii na plose
pomérné ¢asti z celého videoklipu (cca 1 minuta). NejkratSi vystup mé stopaz 55 vtefin a
nejdelsi 1 minutu a 16 vtefin. Rozptyl stopazi vSech vystupt lze tedy vmeéstnat do 21
vtefin. Primérné bylo pouzito 57 zabérl, coz na stopazi jedné minuty tvoii 1,05 vtefiny na
kazdy stiih. Ze bude videoklipova tvorba popularné rockové skupiny stithana takto
intenzivné, by se dalo ocekavat, zajimavy je vSak pomér jednotlivych vyse zminovanych

obsahovych linii dila.

0:00 0:15

Obrazek ¢. 8 — Porovnani jednotlivych stopadzi vystupii (videoklip)
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Ve vSech desiti vyslednych exportech dominovaly akéni ,,boxovaci ¢asti materialu
nad ostatnimi. Ve vSech ptipadech zastavala vice nez polovinu celkové stopaze, v priméru
62%. Je tedy patrna tendence vybirat si prioritné zab&ry, které jsou nositelem dynamiky a
explicitniho konfliktu (zpévak versus boxer). Prestoze tato ak¢ni Cast neni primarnim
nositelem piibéhu, da se zde pracovat s napétim i emoci. Zasahy jsou totiz nasnimané u
obou postav a nechybi v nich ani krev a pot. Lze si tedy pomérn¢ jednoduse v prubéhu dila

vybirat, kdo bude mit zrovna navrch, kdo z klani odejde vitézné apod.

Obrdazek ¢. 9 — Porovndni skladebnych rad vystupii (videoklip)
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Akéni plochy tvofi i mnohem delsi soudruzné celky nez napt. druha nejéetnéjsi cast
materialu — hudebnici. Tyto zabéry byly do sestiihi vkladany o€ividné primarné za Gcelem
rytmizovani dila a rozbiti jednotlivych dil¢ich utvarii (sttihovych triad atd.). Tti €lenové
skupiny byli nasnimani v celku a polodetailu, kazdy v jiném barevném tonovani, aby
pusobili individualngji a nezanikali v kontextu Sir§iho celku. U naSich desiti sledovanych

vzorku tvoii primérné 19% celkové stopaze.

Treti Casti materialu je solitérni scéna s protagonistou — ditétem v kiesle. Zde se na
prvni pohled nabizely mnohé kombinace propojeni détského a dospélého svéta. Napt. pies
detail zavieni a otevieni oci, pfes prolinacku sedicich postav v kiesle, ostrym stfihem apod.
Mnozi téchto prechodil vyuzili, u jednoho jediného exportu vsak nebyl pouzit jediny zabér
spadajici do této kategorie. Tato retrospektivni €ast materidlu tvofila primémé 15%

celkové stopaze.

90099
90000

® AKCNI CAST (BOX)  ® HRAJICIKAPELA ™ FLASHBACK S CHLAPCEM W VIZUALIZACE
62% 19% 15% 4%

Graf ¢. 4 — Porovnani pouziti typové rozdilnych ploch zdrojového materidlu

Dopliikovou ¢ast materidlu tvofily nejriiznéj$i abstraktni vizualizace, se kterymi se

v ramci sestiihu dalo pracovat bud’ samostatné, nebo v kombinaci s jinym zabérem, napf.
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pies casteCnou pruhlednost, masku ¢i libovolny rezim prolnuti (blending mode). Krom¢
rytmické ¢i estetické funkce tyto zabéry vSak zadnou dalsi funkci nemaji (neposouvaji
piib¢h dopiedu, ani nepfindsi Zadnou emoci), presto se s nimi alesponi ¢astecné rozhodlo
pracovat 7 z 10 stiihaca, tedy vétSina. Je zde tedy patrnd snaha o maximalni vyuziti
potencialu zdrojového materidlu. V porovnani se zbytkem tvofily vizualizace 4% celkové
pramérné stopaze.

Diky pestrosti video materidlu a stfidani klidnéjSich a dynamictéjSich ploch
v samotné skladbé lze pfi stithu pracovat jak s vnéjSim, tak i vnitinim temporytmem.
Ukazkova je napiiklad ¢ast pisné, kdy se veskerd instrumentace véetné zpévu zatdhne do
ticha, které vystiida hlasity vykiik a opétovny nastup pronikavé melodie. Takovyto akcent
vybudovany kontrastnim ,.,tichem pted boufti Ize podpofit i v obrazové rovin€ bud’ stiithem
na prvni (t€Zkou) dobu ¢i vnitinim temporytmem (napf. kiitkem ¢i rychlym uderem
boxera). Vzhledem ke zkraceni vystupu z plné délky pisni¢ky na pfiblizn€ jednu minutu se
stitha¢lim nabidla tato situace vzdy dvakrat. V Sesti pripadech (30%) bylo vyuzito jak
ostrého stiihu, tak prudkého pohybu v obraze, ktery plsobi jako maximalni akcent po
predchozim tichu. Ve Ctyfech z téchto Sesti piipadl bylo jako vnitiniho akcentu vyuZzito

rany pésti a ve dvou piipadech vykiiku zkrvaveného boxera.

Pouze s vnitfnim temporytmem v podob¢ uderu pésti, expresivniho vykiiku ¢i uder
bubenika pracovali stfihaci v péti ptipadech (25%). Ve zbylych deviti ptipadech (45%) byl
pak vytvofen akcent ,pouhym® stithem na prvni dobu, bez vyraznéj$i prace
S vnitrozabérovym temporytmem. V jednom exportu byl tento stiih pfedsazen extrémné
kratkym zabérem (6 obrazovych oken) vizualizace. V kombinaci se zvukovym efektem

nab¢hu instrumentace se jedna o velmi kreativni feSeni.

K expozici videa pfistoupilo Sest stiihacli z deseti metodou induktivni montaze,

tedy otevienim dila uz§im typem zabéru a naslednym rozsifovanim akce. Nejcastéji pak
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detailem o¢i, st ¢i kresleni malého chlapce. Narativni linku s protagonistou - malym
chlapcem se rozhodlo vyuZit celkem Sest stfihacti z deseti. ReSeni se nabizelo hned
nekolik. Principialné se stfihaci rozd€lili na dva stejn¢ vyvazené tabory. Tti exponovali
nejdiive malého chlapce a az poté presli do dospélosti, tfi zacali nejdiive s dospélou
postavou, pficemz k retrospektivé s malym chlapcem se propracovali az pozdéji.
Transformace postavy z mlads$i do své star$i verze (¢i naopak) byly provedeny vicero
zpusoby- ostrym stiihem, prolinackou, morph-cutem ¢i match-cutem detailu o¢i nebo
kti¢icich tst.

Zajimavy je v tomto ohledu piistup k ptechodiim z mladsi postavy na star$i ¢i
naopak. V poméru tii ku jedné se stéiha do minulosti (k mladsi postave) pii detailu zavirani
oc¢i. Postava se tak psychologicky jakoby uzavira sama do sebe a vzpomina na své mladi.
Naopak pokud se stiihalo v ¢ase opatnym smérem, tedy do budoucnosti (k dospélé

postave), bylo tomu pii vykiiku, kdy protagonista vypousti své emoce smérem k divakovi.

Emoce Emoce tvofi jiz zakladni esenci jak samotné skladby tak i videoklipu. Ve vétsing piipadu byli

stiihaci shopni rozklicovat nositele emoce a funkéné je zapracovat do svych sestriht.

Pribéh V pfistupu k naraci zde postupovali stfihaci asi nejrozdilngji ze vSech zkoumanych scén. Jisté
V tom hraje roli mnohem vétsi mnozstvi zdrojového materialu, ale také i jeho diverzita a

mnohoznac¢nost.

Rytmus Rytmus zde bezpochyby ovliviiovala primarné pouzita piseii. Shodné vsak stfihaci pracovali

vvvvvv

Orientace | Vzhledem k samotné povaze videoklipové tvorby byla pro stiihaée orientace v ¢ase a prostoru

az sekundarni. Neda se tedy pfili§ hovotit o snaze zachovani urcitych jednot (mista a ¢asu),

o

v divakovi uréitou emoci.

Tabulka ¢. 5 — Zavery ctvrtého zkoumaného materidlu
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Celkoveé ve vyslednych sesttizich pfistoupili stfihaci shodné k vybéru materialu
z pomérn¢ velkého mnozstvi zdrojovych videi, ovSem strukturdlné¢ a narativné s nim
nalozil jiz kazdy po svém. Vzhledem Kk Cetnosti neuzavieni n¢kterych motivi lze usuzovat,
ze primarnéjsi byla pro stiihace potieba temporytmu, spiSe nez precizni odvypravéni kratké
narativni linky. Klicova zde vSak byla wurcit¢ prace semoci, kterd je patrnad jiz
z nasnimaného materidlu. Nejvétsimi nositeli emoce byly v materidlu detailni zébéry

postav, expresivni projev protagonisty a vsSudepiitomnost krve a potu. VSechny tyto

elementy obsahuji v ur¢ité podobé i vSechny sestiihy.
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ZAVER

V analytické Casti byla zkoumdna celkem ¢tyii typoveé odliSna zadani. Prvni dvé
byla vice technického charakteru, i pfesto vSak obsahovala alespon kratkou narativni linku.
Vysledné exporty vykazuji nékteré znaky spolecné a nekteré zase rozdilné. VétSinou lze
vice rozdilnosti rozkli¢ovat na mikro Grovni dila (néstfihy jednotlivych zabéra, vybér Sirsi
¢i uz$i varianty zabéru), ovSem vyznéni scény (makro troven dila) zlistdvalo viceméné
shodné. Pfi¢inu vidim v pfimocarosti kratkého narativu. OvSem i pies to byla patrna
tendence vyuzivat co nejvice potencidl zdrojového materialu a ptipadné chybéjici auditivni

prvky si obstarat alespoi referen¢né€ na internetu.

Tteti (dialogové) zadani odhalilo rozdilné piistupy v nahlizeni na hlavni a vedlejsi
postavy dané scény. Bez kontextu Ize za hlavni pojmout kteroukoliv postavu, kterd je
v daném moment¢ stithacovi sympatictejsi a vhodnéjsi pro dominanci ve scéné. Vzhledem
k podobnym vyslednym délkam sestiihti 1ze taktéZ piic¢ist mluvenému slovu fidici funkci

pii budovani temporytmu dila.

Ctvrté zadani (videoklip) predeviim podpofilo vseobecnou (videoklipovou)
tendenci klast diiraz na budovani emoce na tkor dodrZzovani Casoprostorovych jednot.
Skrze narativ se jednalo o zadani s nejriznorodéjSim rozsahem vystupti. Ve zkratce se
kazdy stfiha¢ chytil ur¢itého tématu/principu, pfitomného ve zdrojovém materiale, které
nasledné¢ ve svém dile rizné varioval.

Zaveérem lze tedy usuzovat, ze vysledné sestiihy vétSiho poctu stiihacii budou vzdy tim

rozdilng;si, ¢im pestiejsi a riznorod€jsi bude zdrojovy material. Kazdy stfiha¢ je schopny

pojmout stiih audiovizualniho dila osobitné, ma-li kt tomu dostate¢ny ,,manipulativni*
P

prostor. ,,Rozdiln€j$i* verze stfihu vznikaji €astéji pfi non-verbalnich situacich, nez pfti

verbalnich. Stfiha¢ ma tudiz o néco vétsi svobodu manipulovat se zabéry dle libosti.
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Auditivni plochy jako hudba ¢i dialog jsou pro stfihae uréujici minimalné z hlediska

temporytmu.

Emotivni ptisobeni na divaka stejné tak jako ptib&h, rytmus ¢i orientace, bude vzdy
vychézet z povahy konkrétniho materidlu. Pro dal$i vyzkum by bylo urcit¢ vhodné
nezlstavat pouze na urovni stfihu jednotlivych scén, ale zvolit zdrojovy materidl s vétSim
rozsahem i delsi stopazi. Zkoumana zadani prokazala jisté rozdilnosti v technickém ohledu
sttthu a individudlnim uvazovani o jednotlivych zdbérech coby zékladnich stavebnich
jednotkach filmu. Pro validaci rozdilnych piistupi k tvorbé filmového narativu a emoce by

vSak byla prospésna delsi plocha zdrojového zadani.
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